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Resumen

“O Museo en Camino” es un proyecto de investigacion sobre las formas de ser museo que co-
necta un evento sociocultural, el Camino de Santiago, con el Museo Provincial de Pontevedra.
Su fin es promover los valores patrimoniales y medioambientales del contexto gallego entre
nifos, ninas y familias del entorno rural del Camino Portugués. Esta investigacion - accion se
desarrolla durante dos anos, lo que permite reflexionar sobre la practica educativa, analizar si-
tuaciones y proponer acciones de continuidad. En la primera fase el museo portatil, compuesto
por 12 miniaturas de piezas del museo, funciona como recurso didactico con actividades de
expresion plastica, dialdgicas y ludicas. El dispositivo reconvertido en elemento escenografico
da soporte a una propuesta teatral interdisciplinar e itinerante entre los centros escolares. El
proceso vivido se recoge en dos exposiciones que funcionan como instrumento pedagdgico y
estimulo para las personas participantes.
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Abstract

‘O Museo en Camino’ is a research project focused on how a museum can connect a sociocultural event, the Way
of Saint James, with the Museum of Pontevedra. It is aimed at disseminating the Galician heritage and environmental
values to both children and families living in the rural areas surrounding the Portuguese Way. This is a two-year action-
research project which allows us to analyse teaching practice and situations and propose follow-up actions accordingly.
In the first stage, the portable museum, made up of 12 miniatures of pieces kept in the museum, works as a didactic
resource including plastic arts, interactive and playful activities. This device is then turned into a scenographic element,
an interdisciplinary and travelling theatre that can be taken to different schools. Once the project is completed, two
exhibitions, which work as attractive educational tools for visitors, will be organised.
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1. INTRODUCCION

La cultura, segun Vygotsky, es el determinante primario del desarrollo individual (1982),
los espacios culturales son lugares de transmision de conocimientos y valores que con-
tribuyen al desarrollo sociocultural de la persona, y la exposicion el medio que posibilita
la expresion y el debate mediante la construccion de narrativas individuales y colectivas
(Efland et al., 2003) que parten de un contexto real, activan la emocion, el dialogo y ge-
neran conocimiento de manera colectiva (Acaso y Megias, 2017).

El museo, convertido en dispositivo que genera acciones y procesos (Hooper-Green-
hill, 1998), es un recurso fundamental para todas las personas docentes que deseen
incorporar las artes a la educacion, en todos los escenarios de aprendizaje, formal y
no formal. Al hacer del museo “una practica significativa que se relaciona con otras
practicas que forjan valores culturales” (Padrd, 2003, p.52) estamos cubriendo “la ne-
cesidad basica de las personas jovenes de disponer de un espacio para las actividades
artisticas, como por ejemplo los centros culturales comunitarios y los museos de arte”
(2006, p.12), tal y como se indica en la hoja de ruta de La Conferencia Mundial sobre la
Educacion Artistica de la UNESCO realizada en Lisboa en 2006.

“O Museo en Camino’es un proyecto que reldne a profesionales del ambito de las ar-
tes y la educacion, de diferentes instituciones y colectivos (Facultad de Ciencias de la
Educacion y del Deporte de Pontevedra, la asociacion Taller Abierto, la asociacion So-
cioeducativa y Cultural Paspallas) que asumen el reto de generar nuevos espacios de
colaboracion entre museo y escuela para la promocion de la cultura gallega desde una
educacion artistica de calidad.

El proyecto conecta un evento sociocultural, el Camino de Santiago, con una institucion,
el Museo Provincial de Pontevedra. Esta destinado a alumnado de primaria y publico
familiar, en especial de entornos rurales, a través de una serie de intervenciones que se
vertebran a través de las artes plasticas, artes escénicas, patrimonio, medio ambiente y
educacion. “O Museo en Camifio”, en su primera fase, toma la forma de museo portatil
que contiene 12 recreaciones en miniatura de una seleccion significativa de obras del
museo de Pontevedra y va acompanado de una propuesta didactica. En la segunda
fase “O Museo en Camino: volta a ruta” la caja-museo se convierte en un elemento es-
cenografico que da soporte a una propuesta teatral original. El proyecto en su conjunto
combina distintas formas de ser museo.

2. PONERSE EN MARCHA

Ponerse en marcha implica enfocarse hacia un lugar, trazar una senda, un sentido, tomar
una direccion. Nuestro camino se enfoca en ofrecer espacios para la mediacion museis-
tica fuera del museo fisico. Escenarios que pretenden ser lugares para conversar y re-
flexionar con ninas y nifos del rural, y con el publico intergeneracional, sobre los valores
artisticos, culturales, sociales y medioambientales del Camino de Santiago Portugués,
empleando el lenguaje propio de las artes plasticas y escénicas.

Para llevar a cabo este objetivo debemos crear un dispositivo itinerante, un museo por-
tatil que contenga recreaciones de obras representativas del Museo de Pontevedra que
tengan relacion con los valores del Camino de Santiago, asi como disefar una propuesta
didactica, de acceso abierto, adaptada a los diferentes publicos. Como meta, nos plan-
teamos involucrar a los /as participantes en un proyecto expositivo colaborativo que se
concrete en una exposicion didactica—evaluativa.
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3. EL MUSEO COMO OBJETO ARTISTICO PORTATIL: USOS Y
CONFIGURACIONES

El museo como artefacto portatil tiene su referente mas directo en la pieza La Boite en
valise que Marcel Duchamp de 1935, caja que contiene reproducciones en miniatura de
sus obras mas importantes. Duchamp toma el museo—contenedor como otra forma de
expresion, idea que se replica en el arte del siglo XX.

En lugar de pintar algo, se trataba de reproducir esos cuadros que tanto me
gustaban en miniatura y a un volumen muy reducido. No sabia cémo hacer-
lo. Pensé en un libro, pero no me gustaba la idea. Entonces se me ocurrid
la idea de la caja en donde todas mis obras se hallarian recogidas como en
un museo en miniatura, un museo portatil, y eso explica que lo instalara en
una maleta. (Duchamp, 1978, p.161)

El museo maleta-caja, lleno de objetos, ofrece un nuevo espacio de exposicion fluido,
abierto y sin las restricciones de espacio y tiempo al que estan sometidas las exhibi-
ciones convencionales. The Case de George Brecht, de 1959, contenia ready mades
—bloques de madera, pelotas, campanas, canicas y visores— y mediante un folleto se
invitaba a la participacion, a extraerlos y usarlos de manera adecuada a su naturaleza
generando acciones (entre unos 10 y 30 minutos) para un acto artistico colectivo que
involucraba el azar.

Influidas por la pieza de Bretch, y por la obra de Duchamp, George Maciunas presenta
en 1962 las Flux—kit compuestas por un conjunto de objetos y articulos impresos —
puzzles, collages, cartas, partituras de eventos o discos— que desarrollan diferentes
artistas (Bretch, Robert Wats o Claes Oldenburg, etc.). Las Flux—kit no son narrativas
lineales, sino que se pueden tocar, manipular, usar, destruir, reconfigurar, contar, montar
y desmontar. Museos en miniatura cuyo contenido esta destinado a ser manipulado,
experimentado e interpretado.

Joseph Cornell emplea la caja como el espacio que contiene otros espacios, a modo de
pequenos museos construidos en pequenas cajas de madera o vidrio que “contienen
una maquina de simbolos, conjuncion de idea, inspiracion y tiempo suspendido” (Lopez,
2006, p.330).

Estos ejemplos de museo-caja-maleta ofrecen una serie de elementos que los convierte
en un recurso educativo en cuanto que posibilita procesar informacion, almacenar des-
cubrimientos y plantear conceptos de cualquier area desde una 6ptica artistica (Montea-
gudo y Munoz, 2017).

4. LA EXPOSICION: CONFLUENCIA DE DISCURSOS,
PROCESOS Y PRACTICAS ARTiISTICO-EDUCATIVAS

La exposicion implica presencia, presentacion y representacion. Cara a una posible de-
finicidon del acto expositivo tomamos varias perspectivas que muestran la exposicion
como: maquina de pensamiento (Didi-Huberman, 2011); método de difusion cultural
(Herrera, 2000); medio de comunicacion y de expresion que debe dirigirse a todo tipo
de publico, un publico formado por individuos que presentan grandes diferencias so-
ciales, culturales, econdmicas, de salud, tiempo, intereses, un medio para la educacion
(Sagliés,1997); herramienta para creacion de contenidos y fomento de la mirada critica
y reflexiva (Rajal, 2018).

La exposicion es un ejercicio de exploracion y presentacion basado en un sistema de
relaciones que toma la técnica del collage y del montaje, lo que nos lleva a revisar el
método de Aby Warburg empleado para desarrollar el Atlas Menmosyne donde esta-
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blece correspondencias que nunca son definitivas, que otorgan la posibilidad de trazar
una cartografia de limites difusos y evocar analogias en las contradicciones (Tartas y
Guridi, 2013) que nos proporciona un entorno para que las ideas se prueben, desafien
y co—creen (Vega, 2022).

La exposicion, forma poliédrica, también adopta el género del ensayo, etimoldgicamente
algo que sale al exterior, algo que se mueve, que se puede pensar una y otra vez de
manera diferente. La exposicion responde a un juego de relaciones visuales y por tanto
es una forma de conocimiento (Munari, 2018), un espacio de pensamiento donde las
relaciones entre obras o imagenes son infinitas construyendo y proyectando representa-
ciones sobre parcelas de la realidad, que fijan maneras de ver y de mirarse (Hernandez,
2008; Berger, 2018). Es mediante la observacion cuando nos convertimos en actores
0 actrices, posicion que constituye un puesto avanzado en el campo de la creacion del
siglo XX (Tartas y Guridi, 2013).

5. DAR FORMA AL MUSEO PORTATIL

Para dar forma al proyecto se plantea una metodologia cualitativa y disefiar un modo
de conducir el estudio, flexible, sistematico y critico (Taylor y Bogdan, 1986) y con un
enfoque de investigacidon—accion que nos permite relacionar la practica educativa con
la reflexion compartida sobre la misma, analizar y resolver las diferentes situaciones y
acciones que se suceden en un periodo de tiempo prolongado (Murarriz, 1992), en este
caso dos anos.

La metodologia se combina con herramientas e instrumentos propios de la investigacion
basada en artes (Marin-Viadel y Roldan, 2019), como es la exposicion didactica, cuya
finalidad es mostrar una reflexion sobre el proyecto y las actividades realizadas donde
los sujetos dejan de ser pasivos para hacerse protagonistas mientras generan dialogos
a través del arte, de tal forma que “los objetos pasan a un segundo plano y se le da total
importancia al intercambio de ideas y reflexiones, a explorar de manera creativa y a crear
una comunidad en torno a un tema” (Garcia, 2019, p.5).

6. EL MUSEO PORTATIL: FORMA Y CONCEPTO

6.1 Museo-contenedor-caja: diseno y formalizacién del objeto

La caja-contenedor que da forma al museo portéatil toma elementos de las obras-caja
realizadas por distintos artistas (Duchamp, Bretch, Cornell, Warhol...) como son: la mi-
niatura, el juego, la maleta como contenedor portatil y la coleccion de objetos.

El museo-objeto responde a la estética de las cajas de almacenaje que se usan para
transportar obras de arte, y debido a su caracter movil tiene un tamafno manejable y esta
realizada con madera. El objeto responde al disefio de un archivador y contiene cinco
cajones extraibles, en referencia a los peines empleados para guardar los cuadros en
los museos.

Las 12 recreaciones en miniatura que conforman el museo portétil hacen referencia a
obras del Museo de Pontevedra de distintas épocas, estilos y lenguajes artisticos que
presentan una conexion directa o indirecta con el Camino de Santiago, sea por el tema,
procedencia del artista, ubicacion originaria de la pieza, etc. Las obras son: anonimo
(Edad de Bronce, I-Il milenios a.C. y 1500 a.C.). Tesoro de Caldas; anénimo (lll-1l Milenio
a.C. edad de Bronce). Losa de las Picadas; andénimo (I a.C. — | d.C.). Busto bifronte
de Jano; Miliario romano (I -Il d.C.): anénimo (1380 -1400). Retablo de San Acacio y
los diez mil martires; andonimo (s. XVII). Santiago Peregrino; Castelao, A.D.M. (1917).
Autocaricatura; Maside, C. (1027). Mercado; Sobrino, C. (1929). Santa Maria de la
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Caeira; Lugris, U. (1957). Santa Tegra; Torres, M. (1970). A terra; Seoane, L. (1975).
Mulleres Parolando.

Imagen 2. Caja contenedor del museo portatil.

El museo portatil se completa con una caja-juego que guarda objetos (pafuelo, cala-
baza, pinceles usados...) que tienen una correspondencia simbdlica, figurativa o con-
ceptual con cada una de las obras. Esta caja se convierte en otro recurso ludico, como
juego para acercarse a las piezas de forma auténoma. Como dice Zavala las cajas di-
dacticas son:

Un espacio para el dialogo entre lo familiar y lo extrafio, un espacio ludico
para el reencuentro con la capacidad de asombro, un espacio para el ejer-
cicio de la sensibilidad y la inteligencia, para la exploracion de las fronteras
entre la identidad y la diferencia, entre la ignorancia y el conocimiento, entre
lo mismo vy lo otro. (2012, p. 117)

Imagen 3y 4. Recreaciones de las obras del Museo de Pontevedra.

6.2 Propuesta didactica del museo portatil

El museo portatil esta disefiado como un juego expositivo didactico de acceso abierto
(a través de la web del Museo de Pontevedra se accede a las unidades didacticas). El
propoésito principal de la accion educadora es promover el desarrollo del pensamiento
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creativo de ninos y ninas, donde el punto de partida sea las experiencias, vivencias,
intereses, ideas y sentimientos, que puedan ser representados en sus producciones
artisticas (Alvarez y Delgado, 2021).Entre las potencialidades del museo portatil cabe
destacar que favorece el aprendizaje interdisciplinar, el crecimiento y la apertura mental,
no solo por parte de los participantes sino también entre los propios equipos educativos
a través de la colaboracion mutua (Prats y Santacana, 2011).

Por tanto, los criterios metodolégicos que definen el disefio de la propuesta son:
participacion, experimentacion, interpretacion, descubrimiento, didlogo e inclusion,
siempre teniendo en cuenta las caracteristicas y necesidades especificas de las perso-
nas participantes.

La propuesta educativa se concreta en 12 unidades didacticas. Cada unidad se com-
pone de tres actividades: actividad introductoria en la que se presenta el Camino
de Santiago; actividad exploratoria para acercar a los ninos y nifas a la exposicion
a través de un juego exploratorio mediante la caja de objetos; actividad artistica de
enfoque interdisciplinar (arte, cultura, sociedad, patrimonio).

Las actividades estan disefiadas para nifos/as de educacion primaria, teniendo en
cuenta las competencias y contenidos del curriculo de la expresion plastica y visual,
pero se pueden adaptar faciimente a otras edades. Cada actividad tiene unos objetivos
concretos y se abordan contenidos artisticos, culturales, actitudinales, procesuales. La
propuesta se complementa con materiales didacticos originales como son: mapas vi-
suales, postales de las obras, juego de piezas de madera...

ACT.10

As cegas:
reconstrucion
onirica e
experimental

FICHA TEERICR D 0888

AETIVIDADE

ACTIVIDADE 15

AF cogoE reconstricion
Bninitn & experimental

;R e

Imagen 5. Unidad didactica: actividad 10 sobre Urbano Lugris.
NOTA: Disefo realizado por Era Comunicacién. Fuente: Era Comunicacion.

La actividad introductoria es comun a todas las unidades didacticas y sirve para
explicar a los participantes las razones por las que el museo se desplaza al lugar donde
viven. A partir de del didlogo y la pregunta abierta se presentan los valores del Camino
de Santiago haciendo hincapié en la importancia de la Ruta Jacobea como canal de
difusion y transmision de la cultura, el patrimonio y la historia gallega. La exposicion
divulgativa y de conocimiento se combina con un ejercicio creativo para interiorizar lo
expuesto en la presentacion oral.

La actividad exploratoria es una propuesta ludica donde cada participante tiene
que seleccionar uno de los objetos de la caja-juego y buscar entre las obras la que tiene
relacion formal o conceptual, segun su criterio. El juego favorece el desarrollo de inter-
pretaciones propias y diversas, fomenta la imaginacion y propicia un espacio de dialogo
y cuestionamiento, despierta la curiosidad y fomenta el asombro, mecanismo innato en
el/la nino/a favoreciendo el aprendizaje por descubrimiento.

La actividad artistica combina el gjercicio plastico (individual y colectivo) y el dia-
l6gico—expositivo empleando el lenguaje plastico, verbal y escrito. Cada actividad
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Imagen 6. Construccion de las pieza que componen un mapa visual de Galicia.

se centra en un género artistico (caricatura, autorretrato, paisaje, orfebreria...), tratando
tematicas relacionadas con el entorno sociocultural o personal (costumbres, mitologia,
leyendas, mundo onirico...). Para trabajar los elementos basicos del lenguaje plastico y
visual (linea, volumen, escala, formas geomeétricas,...) proponemos la exploracion con
diferentes materiales (lapiz, rotulador, pintura guache) y técnicas artisticas (dibujo, gra-
bado, modelado...).

Para explicar mejor algunas de las obras elaboramos mapas mentales del tesoro das
Silgadas, el Miliario y la indumentaria del Santiago Peregrino y como complemento a las
actividades plasticas creamos materiales artisticos para trabajar con soportes similares
a las piezas. Por ejemplo, para la actividad del Retablo de San Acacio se prepara, para
cada participante, una madera de forma y proporcion similar al de la obra original, con
una base de imprimacion que permitia pintar sobre él.

MUSEd
PONTEVEDRA

Imagen 7. Mapa mental sobre O tesouro de Caldas.
NOTA: Diseno de Iciar Ezquieta.
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Otro material didactico elaborado son las postales ilustradas de las obras del museo por-
tatil que s verso de una interpretacion grafica realizada por la pintora Iciar Ezquieta y en
su reverso de unos dibujos en los que se da informacion basica del autor, titulo y fecha,
asi como la ubicacion de la obra en el museo. Las postales sirven como incentivo para
que las nifRas y nifos visiten las obras originales y tenga una experiencia museistica real.

MuUSEd
PONTEVEDRA

D b
PLANTA 3

Imagen 8y 9. Anverso y reverso de la postal inspirada en la obra de Carlos Maside.

Estos talleres se realizaron en centros culturales de poblaciones del Camino Portugués
a su paso por la provincia de Pontevedra. De cada una de las actividades se hace una
seleccion de trabajos para mostrar en la exposicion didactica en el Museo de Ponteve-
dra. Si normalmente los talleres son un spin—off del proyecto expositivo (Amengual et al.,
2022), en este caso son el detonante del proyecto expositivo.

6.3 Talleres intergeneracionales e inclusivos

La reflexion sobre las actividades centradas en el publico infantil nos lleva a pensar en la
falta de espacios para la participacion de nifias y ninos con necesidades especiales y por
tanto la urgencia de fomentar espacios de arte y educacion inclusivos. Es por ellos que
para la segunda fase del proyecto propongamos unos talleres intergeneracionales para
realizar en el Edificio Castelao del Museo de Pontevedra.

Los talleres artisticos intergeneracionales son espacios de igualdad donde las personas
adultas, nifas y nifos, interactlan y participan de forma activa, y donde los roles son
compartidos.

Tomando los objetivos centrados en una educacion de calidad y con un foco en los
valores medioambientales (ODS) trabajamos con cuatro grandes temas de la historia
del arte: Personas, identidad, retrato; Paisaje urbano; Gente haciendo cosas; Paisaje
natural.

Las riqueza de realizar actividades en el propio museo es que nos permite incorporar
obras menos conocidas pero con interés artistico y que las personas participantes ten-
gan una experiencia directa con ellas. La dinamica del taller responde a tres momentos:
actividad introductoria sobre el Camino de Santiago, visita a la sala de exposiciones
empleando diferentes estrategias de analisis y actividad plastica-dialdgica usando mate-
riales, soportes y procesos artisticos para la creacion colaborativa.
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magen 10. Participantes en los talleres familiares.
Imagen 11. Resultado de la actividad sobre personas, identidad, retrato.v

6.4 El museo portatil: un recurso escenografico

“O museo en Camino: volta a ruta”, se centra en el potencial interdisciplinar del proyecto
uniendo las artes escénicas, las artes plasticas y los valores patrimoniales y medioam-
bientales del Camino de Santiago (ODS).

El museo portéatil se reconvierte en un elemento escenografico que da soporte a una
propuesta teatral inédita de la mano de Raquel Queizas (actriz y contadora) que lleva el
museo a 5 centros educativos de la provincia de Pontevedra, pequefas localidades y
municipios que cuentan con poblaciones de menos de 5000 habitantes. El objetivo es
poner en contacto a alumnado de primaria o infantil con una parte de su historia que
desconocen, promoviendo y conociendo la ruta milenaria que recorre sus poblaciones.

A través de una historia presentada en lengua gallega, la contadora nos acerca a la tra-
dicion del camino, la importancia del patrimonio natural y cultural y el respeto al medio
ambiente. La representacion se complementa con la entrega a todos los participantes
de un folleto ilustrado con las obras del museo portatil y con informacion del Camino de
Santiago.

6.5 Exposicion: dimension didactica y evaluativa

La exposicion es un instrumento que nos permite evaluar el proyecto, pasa de ser vidrie-
ra a ser un aparato pedagogico y el objeto - arte un estimulo para incorporar al observa-
dor (Amengual et. al., 2022).
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Imagen 12 y 13. Raquel Queizas en un momento de la representacion.

La exposicion didactica, en cuanto a su disefo, se dirige al publico infantil pero sin per-
der la mirada del publico adulto con intereses educativos.

La cristalera, que en un principio era un inconveniente para el disefio expositivo, en
cuanto a distribucion y colocacion de los materiales, se convierte en una oportunidad
para abrir el museo al exterior y alcanzar uno de los objetivos principales de este proyec-
to, como es expandir la cultura museistica y los contenidos del museo a otros contextos
y publicos.

Los elementos y materiales que conforman la primera exposicion son:

e |a caja—contenedor con sus recreaciones de las obras en miniatura.

e una seleccion de las producciones creadas por nifas y ninos en las diferentes
actividades acompanadas de los videos resumen a través de un codigo QR.

¢ |as postales ilustradas donde aparece la obra sobre la que se trabajo en el taller
y su ubicaciéon en el museo.

e una seleccion fotografica de distintos momentos de las actividades.

e ¢l material didactico elaborado: mapas visuales, juego de fichas de madera
dibujadas y mapa en loneta.

¢ vinilos con informacion didactica de cada actividad.

MUSEO |
73 !

B EncAMIND. &2

Imagen 14. Vista exterior Museo de Pontevedra.
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Para conectar la exposicion con las obras originales situadas en diferentes salas del
MUSEO recurrimos a un reclamo visual que también funciona como juego de pistas. En
las piezas originales se coloca la flecha amarilla que se usa para indicar el Camino de
Santiago y al lado de la ficha técnica una cartela con informacion del proyecto “O Museo
en Camifo” y el codigo QR que da acceso a un video resumen de la actividad.

Para dinamizar la exposicion se organizan visitas guiadas al alumnado de la Facultad de

Ciencias de la Educacion y del Deporte de los grados de Educacion Infantil y Educacion
Primaria de la Universidad de Vigo, y al alumnado de un curso de formacion de profeso-
rado en Mediacion artistica e integracion social.

A

Imagen 15, 16. Vistas de la exposicion didactica.

La segunda exposicion “O museo en Camino volta & ruta” se disena tomando como
puntos de referencia los cuatro temas que se trabajaron en las actividades intergene-
racionales: personas, identidad, retrato; paisaje urbano; gente haciendo cosas; paisaje
natural. En ella se muestran los resultados de los procesos creativos junto con el museo
portatil y piezas de la obra de teatro.

Las exposiciones didacticas realizadas cierran un proceso vivo y mutante y sirven como
conclusion en su regreso al punto de partida, el Museo de Pontevedra, mostrando todo
lo aprendido en su andadura.

7. CONCLUSIONES

Si bien el Camino de Santiago es una ruta universal conocida a nivel global por la ma-
yoria las personas participantes, cuando se trata de ahondar en sus valores culturales,
patrimoniales y artisticos se evidencia un desconocimiento significativo de cultura de
pais.

La existencia de un museo no implica que sea conocido por uno de sus publicos
destinatarios mas importantes, la infancia. Las nifias y ninos son uno de los agentes
mas importantes en los procesos de innovacion y progreso cara a una comunidad
enriquecida culturalmente. Si esto no es asi se debe revisar el papel de las distintas
instituciones responsables de activar mecanismos de participacion sociocultural (es-
cuelas, centros culturales, universidades, asociaciones, etc.) y en concreto del museo
por ser un medio para la democratizacion del conocimiento (Garcia, 2019).

Las actividades interdisciplinares basadas en artes gestan espacios hibridos de crea-
cién que favorecen la construccion de narrativas individuales 1o que implica niveles de
interpretacion flexibles que son vitales para la formacion de un pensamiento creativo
de las nifas y nifos (Efland et al., 2003). A través las actividades realizadas se recoge
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el interés de las personas por aquello que les es cercano, al descubrir el valor y riqueza
de los extractos artisticos, patrimoniales (materiales e inmateriales) de su entorno.

La exposicion, no sélo como medio de difusion sino como instrumento evaluador ad-
quiere una dimension investigadora al tiempo que una finalidad pedagdgica, a través de
ella se construyen y proyectan representaciones sobre parcelas de la realidad que fijan
maneras de mirar y de mirarse (Hernandez, 2008, p.8).

La exposicion, como herramienta didactica, se proyecta en mdltiples dimensiones (divul-
gacion, creacion, participacion, aprendizaje, cultura, patrimonio) conformando un com-
plejo sistema educativo que potencia los tres saberes: saber, saber hacer y saber ser. Un
recurso para el docente y el alumnado que viven en el mundo imagen (Jiménez, 2002).

Para finalizar, destacariamos la importancia de promover y llevar a cabo proyectos colabo-
rativos implicando a distintas entidades y agentes sociales en contextos de la educacion
no formal aplicando metodologias activas y experimentales para poder trasladar y redi-
mensionar estas acciones a otros espacios de la educacion, como es la educacion formal.

Este proyecto demuestra que una colaboracion horizontal entre organismos publicos,
asociaciones Y la universidad puede llevar a la concrecion de proyectos innovadores y en-
riquecedores para la sociedad, puesto que la red que se establece permite la complemen-
tacion y el suplir las posibles carencias que cada entidad pueda presentar por separado.

Imagen 17. Ejemplo de colocacion de flecha en pieza original.

Imagen 18. Exposicién “O Museo en Camifio: volta & ruta”

Imagen 19. Monicreques utilizados en la obra de teatro.

Imagen 20. Trabajos sobre paisaje urbana basados en obras del museo.
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