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Resumo
Este texto apresenta um relato de pratica pedagdgico-
musical desenvolvida em 2012 com criancas entre 8 e 9
anos de idade discentes na Escola de Educagdo Basica
da Universidade Federal de Uberlandia (Eseba/UFU).
As atividades foram observadas por dois estudantes da
Licenciatura em Musica da UFU bolsistas do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a
Docéncia/Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior. Os dados das observagdes foram
registrados em cadernos de campo e em suportes
audiovisuais, cujas informagcbes compordo este relato
que propde refletir acerca da potencialidade do ensino
de instrumento musical em grupo no ambito das aulas
de Artes.
Palavras-chave: Mdusica na educacdo bésica,
motivacdo nas aulas de arte, violdo em grupo,
formacéo inicial de profesores de mdsica.

O texto desta comunicagdo ird apresentar um relato de
experiéncia  pedagogico-musical desenvolvida no
decorrer do primeiro semestre de 2012 com alunos das
turmas de quarto ano do Ensino Fundamental no &mbito
das aulas de Artes da Escola de Educacdo Basica da
Universidade Federal de Uberlandia (Eseba/UFU). As
atividades foram observadas por dois bolsistas do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia, concebido  pela  Coordenacdo  de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(PIBID/CAPES). Na ocasido, os bolsistas, professores
em formacdo e estudantes da Licenciatura em Mdsica da
UFU se inseriram na instituicdo a fim de cumprir os
objetivos postos em seus planos de trabalho, que dentre
eles propunha o levantamento de informagdes a respeito
da presenca da musica na escola, bem como aspectos
relacionados a seu ensino e aprendizagem. As
informacdes coletadas foram registradas em cadernos de
campo e em suportes audiovisuais.

Vinculada a estrutura da UFU, a Eseba configura-se
como um Colégio de Aplicacdo, o que lhe confere o
privilégio de ter seus recursos financeiros repassados
diretamente pelo governo federal, e ndo pelos governos
de esfera estadual ou municipal — como é o caso das
demais escolas publicas de educacdo basica. Assim, a
instituicdo se destaca por suas estruturas administrativa
e de pessoal, e fisica/ material. Os professores, em
grande maioria, portam titulos de Mestrado efou
Doutorado, contam com o apoio de profissionais das
dreas de servico social e psicologia, e possuem
laboratorios equipados de acordo com as necesidades de
cada area. No caso da éarea de Artes, trés “salas

ambiente” sdo disponibilizadas aos docentes com
formacdo especifica em musica, teatro e artes visuais. A
sala ambiente de mdsica, por sua vez, é equipada com
aparelhos de 4udio e video, acessérios (como banco
para apoio dos pés do violonista e estantes para
partituras) e instrumentos sonoros diversificados
(violBes, flautas doces, marimbas, percussdo etc.).

Nos primeiro e segundo ciclos, o que corresponde da
primeira a sexta séries do ensino fundamental, os
professores habilitados em musica e artes visuais
assumem a disciplina Artes. Colocam em pratica um
sistema de revezamento que permite que cada turma,
divididas igualmente, assista a dois contetdos artisticos
em um ano letivo — um a cada semestre. Os dados aqui
apresentados foram obtidos a partir das observacdes
realizadas pelos bolsistas com metade das turmas de
quarto ano do ensino fundamental, no primeiro semestre
de 2012.

“Oba! Eu vou aprender violdo...”

“Chego & escola para mais um dia de
observagdes. Ao descer a rampa, me deixo levar
pelo som do grito dos alunos que estdo em frente
a uma sala no final do corredor a esquerda.
Movida pela curiosidade, caminho em direcdo ao
grupo de alunos. Enquanto me direciono ao final
do corredor e me desvio dos armarios nele
espalhados, percebo que a euforia se da em frente
a “sala ambiente” de musica. Por um momento
cogito a possibilidade de ter acontecido algo com
a professora. Mas, me emociono ao chegar a sala
e quase solto um grito parecido com o dos alunos.
Minha surpresa veio apds chegar a sala de aula
gque comumente esta organizada com as cadeiras
formando um circulo e me deparar com 15
violdes, um para cada aluno, apoiados nas
cadeiras enfileiradas. E assim foi com os alunos
de todas as turmas que chegavam a sala naquele
dia: uns paralisados emitiam frases como “eu ndo
acredito!”; outros ficaram estarrecidos com a
nova arrumacao da sala; outros gritavam; outros
simplesmente deixavam transparecer em suas
expressdes faciais a surpresa em presenciar algo
inesperado e o desejo em aprender a tocar violdo.
Quando entravam na sala e escolhiam a cadeira
na qual se sentar, encaravam 0s violGes como
obras de arte. A professora anunciava aos
estudantes do 4° ano que naquele semestre teriam
aulas de violdo e ouvia respostas euféricas que
significava a vontade de tocar. Mais raramente
havia aqueles que se contrapunham a proposta,
temendo ndo conseguirem aprender por acharem
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violdo um instrumento muito dificil de ser
tocado.” (Caderno de Campo, 18 de abril de
2012).

A cena supracitada descreve a impressao de um dos
bolsistas de iniciagdo & docéncia ao se deparar com a
sala ambiente de musica organizada com quinze violdes
dispostos onde antes abrigava somente cadeiras. Tal
como os discentes dos quartos anos do ensino
fundamental, a bolsista se sentiu extasiada ao
vislumbrar aquele cenério que os aguardava.

Figura 1: violdes dispostos na sala ambiente de musica.
Fonte: arquivo pessoal da professora.

A organizacdo da sala se devia a op¢do metodoldgica
adotada pela professora de Artes naquele semestre, a do
ensino de violdo em grupo. Dois aspectos merecem ser
ressaltados: o primeiro é que grande parte daqueles
alunos ja haviam estudado com a professora de misica
no ano anterior, e também por um semestre letivo, no
entanto, com outra proposta de ensino-aprendizagem
musical que ndo a do instrumento em grupo. O segundo
diz respeito ao fato de haver ao menos um aluno em
cada turma que estudava ou estudara musica em outros
contextos de ensino.

Ao escolher essa proposta, a professora visou
proporcionar aos alunos tanto experiéncias musicais
quanto sociais, tal como apresentado pela concepc¢éo de
Aprendizagem Colaborativa citada por Moraes (1997) e
adotada pela docente como um dentre outros
referenciais tedricos que consubstanciaram a sua
prética.

A colaboracdlo em sala de aula fomenta o
desenvolvimento cognitivo e social ao promover
discussdes e reflexfes entre os alunos, estimulando o
pensamento critico a0 mesmo passo em que promove a
motivacdo para/com o aprendizado. Na éarea da
educacdo musical, alguns autores (Arantes, 2006;
Moraes, 1997; Moura, 2009; Swanwick, 1994)
defendem a Aprendizagem Colaborativa no ensino de
musica e apresentam os beneficios dessa abordagem.

Para Arantes (2006), no coletivo, os esforcos dos
alunos podem propiciar experiéncias musicais Uberes,
pois o compartilhamento de diferentes habilidades e
vivéncias leva-os a aprender a ouvir e a comparar,
garantindo-lhes autonomia e criticidade nas/das proprias
acoes.

Em uma das primeiras aulas, Jodo e Marcelo — cujos
reais nomes estdo preservados por principios éticos —
estdo aprendendo uma atividade com o viol&o:

“Marcelo esta sentado com os dois pés apoiados
no chdo sem o auxilio do banquinho. Marcos, 0
aluno do lado, sugere que seu colega coloque o pé
esquerdo no banco de apoio conforme orientacdo
da professora e diz que essa mudanca ira ajuda-lo
na “forma” de tocar. Marcelo, sem hesitar, atende
a orientacdo de Marcos e se percebe numa
posicdo mais confortdvel e de acordo com os
demais colegas. Para Jodo, retribui um sorriso que
confirma a melhora na execugdo apo6s sua
sugestdo. (Caderno de Campo, 25 de abril de
2012).

A cena mostra aquilo que Moraes (1997, p. 72) aponta
como um processo de aprendizagem baseado “nas
gratificacbes que a interacdo social pode propiciar”,
entendo como gratificacfes “o desejo, ou a necessidade,
de ganhar a aprovagdo, compreensdo e estimulo dos
outros, alcancar coletivamente os objetivos de trabalho,
manter-se como integrante do grupo e desfrutar de
seguranca e apoio”.

Ademais, foi possivel notar que observar o outro
favoreceu a tomada de consciéncia das proprias
continéncias e triunfos, o que, para Arantes (2006, p.
185), desencadeia processos benéficos de ensino e
aprendizagem pois, em grupo, “os alunos veem maior
necessidade do estudo diario; aumentam-se o interesse,
a motivagdo, a concentracdo, a prontidio e o
envolvimento; os padrdes de organizacdo e disciplina
passam a ser construidos com maior naturalidade”.

As aulas de violdo foram predominantemente praticas,
porém, sem se limitarem a rotinas exaustivas,
preocupacdo salutar, uma vez que isso poderia ocasionar
insatisfagdo musical aos alunos. O proximo tépico trata
de pormenorizar o processo de ensino-aprendizagem na
sala de aula.

Aprendendo violdo em grupo...

Para o inicio do ensino e aprendizagem do violdo a
professora tomou como ponto de partida a defini¢do de
“regras”: cuidar do violdo para ndo estragé-lo, ndo baté-
lo, ndo mexer nas tarraxas, ndo tocar fortdo e nem fora
da hora, fazer siléncio quando a professora abaixar a
cabeca, e colocar o violdo com a boca para baixo
quando a professora fizer um gesto. Foi curioso
perceber que os proprios alunos passaram a cobrar o
cumprimento das regras entre seus pares, ndo admitindo
que o combinado fosse desrespeitado.

Para que todos conhecessem o violdo, a primeira
atividade realizada foi focada no incentivo & sua
exploracdo sonora, 0 que permite que os alunos
satisfacam a ansiedade de ter contato direto com o
instrumento (Tourinho, 2003). A partir de um roteiro
cujo tema girava em torno de uma viagem de trem, a
professora facilitou 0 manuseio do instrumento de modo
que os alunos reproduzissem as sonoridades daquele
meio de transporte. Para incentivar a criatividade, foram
incorporados elementos sonoros criados pelos proprios
discentes para o incremento da estdria.
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A atividade de exploragdo foi o primeiro passo para o
trabalho técnico-violonistico que aconteceu em seguida.
Vale ressaltar que ndo foi citada a palavra “técnica” no
desenvolvimento das aulas, haja vista a preocupacao da
docente em fazer masica com os alunos, coerentemente
a sua proposta de buscar expressividade desde o inicio
do processo de ensino-aprendizagem em detrimento de
um trabalho puramente mecanicista/motor.

Foi explicada a necessidade de manter o violdo bem
apoiado para uma melhor execucdo. Ap6s todos
experimentarem posi¢des mais comuns de se tocar,
chegaram aquela dita “de concerto”, em que o
instrumento é apoiado na perna esquerda. Ainda assim,
os alunos se queixavam do desconforto, amenizado a
partir do uso do banco para apoio de pé: com a perna
esquerda levantada e apoiada, o violdo fica levemente
inclinado e mais estavel no corpo dos executantes.

Continuando o trabalho de cunho técnico, a professora
trabalhou inicialmente com as 5% e 62 cordas, de modo
que os alunos acompanhassem algumas cancdes. Para
que os outros dedos ndo ficassem flutuando, sugeriu que
o0s alunos deixassem os outros dedos descansando nas
cordas que ndo seriam tocadas. Trabalhou-se, assim, a
posicdo basica da mdo direita e o deslocamento do
polegar atrelado ao trabalho perceptivo, pois os alunos
deveriam alternar a corda tocada no momento em que a
funcdo harmonica da musica fosse alterada.

Nesse primeiro momento, fizeram parte do repertorio
musicas do folclore brasileiro: Marcha soldado, Sapo
cururu, Samba-lelé e Cai-cai baldo. Dois aspectos
nortearam a escolha desse repertério. O primeiro, é que
eram cangBes ja vivenciadas pelos alunos na sua
cotidianidade (Souza, 2000), e o segundo, diz respeito
as possibilidades expressivas favorecidas pela
simplicidade das cancGes.

Em outra etapa, ainda fazendo uso do repertorio
folclérico, a professora ampliou a atividade de
acompanhamento instrumental introduzindo o rasgueio
das cordas primas, para além do toque dos baixos com o
polegar. Valendo-se de um bragco de violdo
confeccionado em material emborrachado (EVA) fixado
no quadro negro, a professora mostrou aos alunos quais
cordas, dedos, e casas do violdo seriam pressionadas
para fazerem soar os acordes de La maior e Mi maior,
apresentando, a0 mesmo tempo, as suas respectivas
cifras[A e E].

Para estimular os alunos no estudo da mudanga de
acordes a professora propds uma disputa entre meninos
e meninas, na qual cada grupo executava a atividade e
aquele que apresentasse menos erros seria 0 ganhador.
Isso transformou o exercicio puramente técnico em uma
competicdo saudavel em que um ajudava o outro, em
equipe. Ao final de uma aula, foi possivel notar os
alunos mudando os acordes no momento em que
deveriam ser mudados.

Quanto a mao direita, tocavam polegar/chutinho,
sendo polegar o toque no baixo solto (52 ou 62 corda) e
chutinho, a nomenclatura adotada pela professora para
designar uma forma de rasgueado em que os alunos
tocavam as trés primeiras cordas de uma s6 vez, em um
movimento descendente com a utilizagdo dos dedos
anular e médio da méo direita. A métrica das can¢des

folcloricas era de padrdo binario, e os alunos cantavam
ao mesmo tempo em que tocavam, vivenciando assim a
regularidade da pulsacéo.

O procedimento adotado vai ao encontro das
sugestes de Tourinho (2003) e Damasceno e Campos
(2002). A primeira autora defende a utilizacdo de dois
acordes no inicio do processo de ensino com o violdo
pois, dessa forma, had uma “assimilacdo mais rapida” ao
mesmo passo em que “possibilita coordenar voz e
mudancas de acordes” (Tourinho, 2003, p. 81). Por sua
vez, Damasceno e Campos (2002, s.n.), orientam que 0
manejo do instrumento se desenvolva de modo a buscar
“independéncia na utilizagdo de ambas as m&os”. Outros
elementos musicais trabalhados na atividade foram a
pulsacdo, o apoio e o ictus inicial.

Assim se desenvolveram as aulas de violdo com
aqueles alunos. Dentre os conteldos trabalhados,
podemos destacar dois acordes e suas cifras, técnica das
méos direita e esquerda, percepg¢ao auditiva entre outros
conhecimentos que ultrapassaram o ambito estritamente
musical como, por exemplo, o trabalho em equipe que
caracteriza o Aprendizado Colaborativo (Moraes, 1997).
O fazer musical foi vivenciado antes da teoria, sem
énfase exclusiva no aspecto motor (Tourinho, 2003).

A cada aula ficava evidente a multiplicidade de
elementos abordados e as falas motivacionais da
professora, que teve como respostas as atitudes
entusiasmadas de seus alunos, refletindo no resultado do
trabalho. Nao obstante, houveram desafios a pratica
pedagdgica — como naturalmente ocorre em qualquer
cotidiano escolar — como a insuficiente estrutura
acustica da sala ambiente.

O PIBID na formacao de profesores de musica

A imersdo dos bolsistas do PIBID na Eseba
oportunizou-os a vivenciar um contexto real de ensino e
aprendizagem musicais. O contato direto com o
cotidiano escolar propiciou a esses futuros professores a
aquisicdo de conhecimentos préaticos, diferenciados
daqueles vivenciados nas aulas e nos estagios
curriculares no decorrer de sua formagdo. Observar,
analisar e refletir sobre questdes administrativas, de
gestdo, de espago fisico, politico-pedagdgicas, de
curriculo, de relacionamento entre os atores no ambiente
escolar, aproximou os licenciandos as tarefas
caracteristicas da profissdo docente (Costa, Arantes,
Rodrigues & Machado, 2011).

Concluindo

O ensino de violdo em grupo na Eseba tem se
mostrado uma alternativa em potencial para o ensino de
Artes e, especificamente, de musica na educagdo bésica.
As aulas foram desenvolvidas em condicfes adequadas
de trabalho como estrutura fisica propicia (a pesar da
deficiencia acuUstica da sala de aula), instrumentos
musicais disponiveis, tempo de duracdo condizente com
a proposta e nimero razoavel de alunos em cada turma.
O repertério escolhido para o trabalho coletivo
favoreceu a prética da regularidade de pulso, questbes
de dindmica e expressao musicais.

R Est Inv Psico y Educ, 2015, Extr.(4), A4-007



RODRIGUES, TOMAZ

Para além do desenvolvimento musical, foi possivel
perceber o desenvolvimento de habilidades sociais por
meio das atitudes de motivacdo e interacdo entre 0s
alunos. As cenas observadas mostraram que em grupo
os alunos aprenderam a se respeitar, a formar opinifes e
a exercer a autocritica (Tourinho, 2003).
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