REVISTA DE ESTUDIOS E INVESTIGACION

EN PSICOLOGIA Y EDUCACION

elSSN: 2386-7418, 2017, Vol. Extr., No. 09

DOI: https://doi.org/10.17979/reipe.2017.0.09.2731

A linguagem literaria em “As Brumas de Avalon” (1982)

The literary language in “As Brumas de Avalon” (1982)

Ana Carolina Lamosa Paes
Universidade Estadual de Maringa (PR), Brasil

Resumo

A presente pesquisa estd vinculada ao Laboratorio de
Estudos em Religides e Religiosidades da Universidade
Estadual de Maringd (BR), sob titulo “Histdria e
Literatura: as narrativas mitolégicas em As Brumas de
Avalon”, obra literaria escrita por Marion Zimmer Bradley
(1982). O trabalho tem como objetivo buscar compreender
uma linguagem literaria que contém em si uma linguagem
simbolica. Assim, tanto sdo utilizados apontamentos de
Roger Chartier (1999), quanto ao uso da literatura como
fonte histérica, como também se procurou alinhar o
trabalho com a linguagem simbdlica de Erich Fromm
(1969).

Palavras-chave: “As brumas de Avalon”, histria e
literatura, linguagem simbalica.

Abstract

The present research is linked to the Laboratory of Studies
in Religions and Religiosities of the State University of
Maringa (BR) under the title “History and Literature: The
Mythological Narratives in The Mists of Avalon”, a
literary work written by Marion Zimmer Bradley (1982).
The aim of this work is to understand a literary language
that contains in itself a symbolic language. Thus, both are
used notes of Roger Chartier (1999), as the use of literature
as a historical source, but also sought to align the work with
the symbolic language of Erich Fromm (1969).

Keywords: “The mists of Avalon”, History and literature,
symbolic language.

Introducédo

O estudo aqui apresentado tem por objetivo analisar a
algumas caracteristicas quanto a linguagem na obra “As
Brumas de Avalon”, escrita por Marion Zimmer Bradley
e publicada em 1982, numa versdo de volume Unico.
Apesar de ser uma Unica obra, ela aparece dividida em
quatro livros: “A senhora da Magia”, “A grande Rainha”,
“0 Gamo-Rei” e “O Prisioneiro da Arvore”. No Brasil,
foi publicado numa coletanea de quatro volumes pela
editora Imago, traduzidos os trés primeiros volumes por
Waltensir Dutra e o quarto por Marco Aurelio P.
Casarino.

A trama trata da lenda arturiana, tendo como fonte de
inspiragdo a obra de Sir Thomas Malory, “La mort
d’Artur” (1470). Buscando renovar esta abordagem,
Bradley abre espaco para as mulheres da lenda, sendo
este  um significativo diferencial da historia
habitualmente conhecida.

Ao desenvolver uma versdo bastante renovada da
historia, a autora pretende dedicar as mulheres da lenda
um lugar de destaque. A trama se desdobra no periodo
medieval, durante os conflitos da Bretanha, resistindo aos
saxdes invasores. Junto com esses povos, vem também
sua crenca, ou seja, o cristianismo. A partir desse
conflito, tem inicio, por um lado, a luta pela manutencéo
do culto & Deusa — originario da regido da Bretanha — e,
do outro, o crescimento do movimento cristéo.

O ponto de partida do enredo da obra sdo as filhas de
Avalon: Viviane, a Senhora de Avalon; Morgouse;
Igraine, mae de Artur, e Morgana, aquela que, apds a
morte de Viviane, deverd substitui-la como Senhora de
Avalon. O fato histérico perpassado pela lenda é a busca
pela unificagcdo da Bretanha, com o fim das lutas contra a
invasdo saxonica, e a disputa entre a fé cristd em ascenséo
e a manutencdao dos cultos & Deusa, tradicionais da
regido.

Marion Eleanor Zimmer Bradley, autora do romance,
nasceu em 3 de junho de 1930, em Albany, Nova lorque.
Sua infancia se d& logo ap6s a grande depressdo
econdmica de 1929, o que a faz crescer num lar bastante
pobre. Ao completar 16 anos, Marion ganha de presente
de aniversario sua primeira maquina de escrever e, a
partir dai, exercita o habito da escrita. (Pinheiro, 2011)

Durante muito tempo escreveu literatura considerada
de facil tiragem, vendendo livros de contetdo erético e
romances de ficcdo cientifica para garantir o sustento de
sua familia. Em 1958, obteve certo reconhecimento ao
publicar o primeiro romance da série Darkover, intitulado
“The Planet Savers”, mais um de seus livros de ficcdo
cientifica. Mas é nos anos 1980 que Bradley marca sua
carreira ao publicar “The Mists of Avalon” (As brumas
de Avalon), destoando de sua produgdo anterior, pois este
é um livro longo e com um enredo mais complexo. A
obra permaneceu por trés meses na lista dos best-sellers
do The New York Times, ultrapassando a marca de
300.000 exemplares vendidos, nesse periodo. (Sekles,
1987)

Apesar da dificuldade para encontrar referéncias mais
completas sobre a vida de Marion Zimmer Bradley,
notamos a sua passagem por distintas comunidades
religiosas e, embora se apresentasse como crista,
demonstrou interesse por crengas neopagds e confessa
uma atracdo especial pelo ocultismo. Segundo Paxton,
cunhada de Bradley e sua companheira de escrita, 0s
trabalhos de Dion Fortune podem ter sido a grande
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influéncia acerca do ocultismo e de onde viria a
inspiracéo para a magia de Avalon. (Pinheiro, 2011)
Dion Fortune é o pseuddnimo literario de Violet Mary
Firth Evans (1890-1946), psicologa e escritora ocultista
britdnica. Fortune ficou conhecida por suas obras acerca
de magia e ocultismo, um saber que, segundo ela,
adquiriu através de Theodore Moriarty, apds desacreditar
da psicoterapia. Bradley cita a obra “Avalon of the
Heart”, de Fortune, como tendo sido de grande
importancia para a construcdo da sua narrativa. Pela
dificuldade de se encontrar dados biograficos da autora,
as informacdes apresentadas neste trabalho foram
coletadas de reportagens, entrevistas e trabalhos
académicos, que fornecem apenas dados pontuais.

Histdria, literatura e lugar social

Ao depararmos com uma fonte como “As brumas de
Avalon”, precisamos ter em vista as transformagdes dos
estudos histéricos que nos puderam trazer até o ponto
onde nos encontramos, i.e., analisando uma fonte
literaria, buscando perceber aspectos do pensamento do
momento histérico de quando e onde foi escrito, o lugar
social do autor da obra, tal como postula Certeau (1982),
tendo em vista que 0s aspectos sociais e culturais
influenciam significativamente na construgdo das
personagens e do ambiente da narrativa, e também de seu
autor.

Essas transformagfes foram possibilitadas, dado o
advento da escola dos Annales e suas premissas no
tocante as mudancas quanto a historia e suas fontes. O
discurso dos Annales é um discurso que interrompe a
histéria tradicional, ja que prop&e novidades e estabelece,
a partir desse fato, uma revolucdo historiografica,
operando uma ruptura da concepgdo estritamente
passadista do discurso histdrico. Aqui, na construcdo da
histdria, se faz a presencga do paralelo entre o passado e
presente, tendo em vista que seu campo de estudo nédo se
restringe somente ao passado, mas também aborda a
sociedade contemporanea. (Dosse, 1992)

A partir de uma nova possibilidade na utilizacdo das
fontes, o uso do texto literario passa a estar presente no
cotidiano do historiador. Portanto, alguns apontamentos
de Roger Chartier nos parecem interessantes a medida em
que ele demonstra que se pode buscar compreender e
identificar, histrica e morfologicamente, as
especificidades da escrita e dos discursos para, deste
modo, reconhecer a diversidade das operagdes e autores
que implicam tanto a produgdo quanto a publicagdo de
um texto. Trata-se também de considerar o sentido dos
textos como o resultado de uma negociacdo, ou seja,
transacbes entre a invencdo literaria e os discursos ou
praticas do mundo social que buscam, ao mesmo tempo,
0s materiais e matizes da criagdo estética e as condicdes
de sua possivel compreensdo (Chartier, 1999, p.197).

Outra maneira de se estabelecer uma relacdo entre
histéria e literatura, também apresentada por Chartier,
caminha no sentido da compreensdo das categorias que
fundamentam e caracterizam a “institui¢ao literaria”.
Esta pauta-se em trés nog¢des: a primeira busca identificar
0 texto como algo estabilizado e manipulavel; a segunda,
partindo da ideia de que a obra é produzida para um

leitor, que Ié para si mesmo quando em publico, ou seja,
um leitor silencioso; e, por fim, a caracteristica da leitura
enquanto pertencente a um autor e uma decodificacdo da
significacdo. No entanto, para compreender as razfes da
producdo, modalidades de realizacdo e as formas das
apropriacbes das obras do passado, & preciso buscar
distanciamento destas caracteristicas e examinar a
historicidade. Diante  disto, demonstrou-se  ser
interessante para nossa analise, estabelecer um paralelo
com a categoria de “Lugar Social” de Michel de Certeau
(1982), entendida enquanto a forma como a Histéria se
articula com um lugar de producdo socioecondmico,
politico e cultural. E é em funcdo deste lugar que se
delineia uma topografia de interesses.

Fry (1993) descreve sobre seu contato com o
neopaganismo, a partir do desenvolvimento de sua série
documental “Creeds in Conflict”, a qual consiste em uma
série de entrevistas com praticantes de diversos
segmentos religiosos. Nota-se, entdo, a presenca das
obras de Bradley atuando como fonte de influéncia para
esse publico: “Uma caracteristica generalizada entre os
pagdos € um amor pelos livros. Quase todos liam muito
da ficcdo de Bradley” (Fry, 1993, p.68). Outro ponto
levantado por Fry é o de que, nos anos de 1970, ocorre
uma explosdo de produgdes da ficcdo popular. Talvez por
causa do laco estreito entre crencas neopagas e tradi¢des
literarias e folcléricas ocidentais — e talvez por causa do
amor dos pagdos pelo medievalismo — escritores de
fantasia heroica aprenderam a usar o Craft, como os
praticantes o chamam, como o quadro para suas obras.
(Fry, 1993)

Bradley, como pessoa influente nesse meio e produtora
de conteudo, interpreta estes desenvolvimentos e 0s
transpassa em suas obras, retratando nelas caracteristicas
do tempo e do espago nos quais esta inserida. A partir de
Certeau (1982), podemos entender que a literatura de
Bradley ndo pode ser analisada fora da sociedade na qual
se insere, pois isso implicaria a transformacdo das
situacdes acentuadas, ja que o pronome “nos” utilizado
pelo escritor denota um contrato social. Dessa forma, se
a organizagdo da narrativa € referente a um lugar e a um
tempo, isso se deve, inicialmente, as suas técnicas de
producdo, uma vez que cada sociedade se pensa
historicamente com os instrumentos que Ihe sdo proprios.
(Certeau, 1982)

O livro ou o artigo de historia €, ao mesmo tempo, um
resultado e um sintoma do grupo que funciona como um
laboratdrio. Como o veiculo saido de uma fébrica, o
estudo histdrico esta muito mais ligado ao complexo de
uma fabricacdo especifica e coletiva do que ao estatuto
de efeito de uma filosofia pessoal ou a ressurgéncia de
uma “realidade” passada. E o produto de um lugar
(Certeau, 1982, p.64).

E de grande importancia que tenhamos uma boa
compreensdo do contexto histérico e de como este
possibilita a insurgéncia de tal diversidade de crencas, a
fim de identificar os grupos que organizam tais
movimentos e 0s que aderem a ele, influenciados ou pela
producdo literaria a respeito ou pela publicidade de seus
lideres. Sob uma perspectiva histérica ampla, o interesse
pelo oculto tem surgido em periodos de rapida
decadéncia social, quando as instituicdes estabelecidas
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deixam de prover respostas facilmente aceitaveis e o
povo se volta para outras fontes em busca de garantias
(Russell & Alexander, 2008, pp.203-204).

O mais recente reavivamento do ocultismo vai da
metade do século XIX, até meados do século XX,
momento em que a fé no cristianismo tradicional esta
mais fraca. Em 1962, o antropélogo Gerald B. Gardner
(1884-1964) leva para os Estados Unidos a Wicca e, a
principio, a “Wicca Gardneriana” ¢ popularizada e tem
seu apice na década de 1970. Declina depois disso mas
retorna ao longo dos anos de 1980, se estabelece e cresce
cada vez mais. (Russel & Alexander, 2008)

Nesse sentido, compreender de que maneira Bradley
apresenta as praticas religiosas em sua obra literaria,
quais os discursos produzidos por ela, como e quem
recebe tais discursos, pressupde compreender que a
organizagdo da historia é relativa a um espaco especifico,
assim como tambeém seu tempo, e isso ocorre ao passo
que cada corpo social analisa a si mesmo com as
ferramentas que Ihe sdo inerentes. (Certeau, 1982)

Hierofania, cosmogonia e tempo mitico

A fim de analisar o livro “As brumas de Avalon”,
enguanto documento histdrico, na perspectiva da histdria
das religides, partimos do conceito de “hierofania”, tal
como definido por Mircea Eliade (1992), para pensar
tanto os espacos sagrados presentes na obra quanto a
hierofania e a repeticdo da cosmogonia inicial. Assim, a
partir desses conceitos, faremos o recorte do capitulo XV
da obra, onde encontramos os rituais do Gamo-Rei e do
Grande Casamento, em cujo texto podemos identificar as
referidas concepcdes, para entdo buscar desvelar uma
maior compreensdo das significagdes e simbologias por
tras de ambos.

Com relacdo & interpretacdo atraves dos objetos
simbolicos apresentados na obra, podemos evidenciar a
presenca do Gamo, uma espécie de mamifero da familia
dos cervideos, com chifres em forma de galhada plana,
com varias pontas, e pelagem castanha manchada de
branco. Parte do ritual se constitui na luta entre o consorte
masculino escolhido e o maior e mais forte gamo do
bando. E preciso matar o gamo para substitui-lo,
enquanto galhudo, e assim derramar o sangue, isto é,
consumar o sacrificio.

Em Roy Willis (2007) encontramos uma referéncia a
respeito da imagem do cervo e dos chifres, quando ele
chama de “Cernunnos, o Chifrudo” sendo atribuido a
uma deidade masculina, representando fertilidade e
abundancia, e também o provedor. O autor também traz
uma contribuicdo acerca da lenda arturiana, bastante
enraizada na tradicdo céltica que, segundo ele, s6 se
tornou prestigiosa e popular quando caiu no gosto da
literatura medieval da Europa Continental. “No entanto,
Artur j& era uma figura conhecida na tradicdo galesa pelo
menos desde o inicio do século VIII. Em uma das
referéncias mais antigas, a de Nennius em sua historia
dos bretBes, Artur € um lider guerreiro que defende seu
pais contra os invasores saxdes” (Willis, 2007, p.189).

Entretanto, Willis (2007) afirma que grande parte dos
contos sobre Artur sdo situados como “mito e folclore”,
embora haja alguma referéncia a “Artures” guerreiros.
Ademais, encontra-se juntamente dessa referéncia a

imagem de uma ilustracdo medieval onde a (espada)
Excalibur é atirada ao lago, mas é pega pela Senhora do
Lago antes mesmo de atingir a agua, o que nos da a
perceber que, embora diferentes, as histérias coincidem
em alguns pontos.

Encontramos também referéncias de interpretagdes
possiveis acerca do animal gamo na obra de Jean
Chevalier (1993), onde ele nos conta que muitas vezes o
cervo é comparado a arvore da vida, ja& que em sua
galhada podem ser identificados pontos como a
renovacao perioddica: “Simboliza a fecundidade, os ritos
de crescimento, os renascimentos. [O cervo é uma
imagem arcaica da renovagdo ciclica]” (Elii apud
Chevalier, 1993, p.223). O cifre carrega a simbologia do
poder. Evoca os prestigios da forga vital, da criacdo
periddica, da vida inesgotavel e da fecundidade; o que
reflete diretamente as caracteristicas por trds do ritual,
que tem um carater bastante acentuado no que diz
respeito a fertilidade e a celebracdo da vida. (Chevalier,
1993)

Pensando nesta nogdo de “criagdo periddica”, vale
recordar com Eliade (1992) seu conceito de cosmogonia.
A cosmogonia se constitui como a fundacdo de um
Cosmo, que pode se dar a partir de uma hierofania. Pela
definigdo do autor, “hierofania” pode ser conceituada
como sendo a anuncia¢do do sagrado: “O homem toma
conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se
mostra como algo absolutamente diferente do profano”
(Eliade, 1992, p.13).

A hierofania, portanto, é caracterizada como o0
momento em gue o sagrado se manifesta e, a partir desse
efeito, é criado um espaco sagrado, ou seja, que €
sacralizado pela manifestacéo do sagrado. A partir do que
Eliade caracteriza como hierofania, podemos identificar
sua ocorréncia durante o ritual do Grande Casamento, em
que homem e mulher, sendo tomados pelos deuses, a
partir dessa tomada ndo mais controlam seus atos, j& que
agora sdo movidos pelos desejos divinos: “Ofuscada,
aterrorizada, semiconsciente apenas, sentiu a forca da
vida tomar posse de ambos, movendo seu corpo sem
vontade, movendo-o0 também, guiando-o vigorosamente
para dentro dela, até que ambos comegaram a se mexer,
sem saber que forca os dominava” (Bradley, 2008,
p.193).

No trecho apresentado acima percebemos que a
personagem Morgana sofre uma auséncia de
autocontrole, para ceder lugar apenas a presenca dos
deuses. Nesta passagem, pode-se observar que Morgana
presencia uma manifestacdo do sagrado, dos deuses, em
seu préprio corpo. A partir desse momento, manifesta-se
em seu corpo uma hierofania, pois os deuses o utilizam
para compor seus desejos, como parte do plano sagrado.
Morgana, tomada pela presenca sagrada, é preparada
para o ritual de uma forma em que se configura uma
purificagdo: “Foi levada da ilha ao amanhecer, em
siléncio, envolta em mantos e véus de tal modo que
nenhum olhar profano pudesse ver a consagrada, huma
liteira fechada, de maneira que nem mesmo o sol poderia
brilhar em seu rosto” (Bradley, 2008, p.229).

Desse modo, a partir da ocorréncia da hierofania temos
entdo a fundacdo de um espacgo sagrado, e este espaco
dura por toda a noite em que ambos nele estdo, e em
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poder dos deuses, manifestando-se. “Todo espago
sagrado implica uma hierofania, uma irrupcéo do sagrado
que tem como resultado destacar um territério do meio
cosmico que o envolve e o torna qualitativamente
diferente” (Eliade, 1992, p.20).

A manifestacdo do sagrado implica também, de acordo
com Eliade (1992), a instauragdo de um tempo mitico,
ligado a caréncia cronolégica comum no ambito do
profano. Durante a narrativa do Grande Casamento, a
questdo do tempo é um fator bastante representativo
durante o ritual. A percepcdo do tempo por Morgana é
alterada e ela ja ndo tem mais a nocdo de sua passagem:
“o tempo arrastando-se e correndo, sucessivamente,
Morgana comegou a ver — e de muito longe parecia ter
visto isso antes, numa visdo, alguma vez, em algum
lugar, ha muito tempo [...]” (Bradley, 2008, p.234).

Podemos perceber, entdo, que como Morgana esta em
contato com a Deusa e apresenta caracteristicas de uma
imersdo num tempo passado, ja ocorrido nos primordios
do mundo, constitui-se ai um tempo mitico. O ritual, o
tempo mitico e a purificacdo sdo elementos fundamentais
para atingir o que Eliade (1992) conceitua como
“cosmogonia”, pois € preciso estar preparado para
alcangar a restaura¢do do tempo original: “[...] a criacdo
césmica, ou pelo menos sua realizacdo, é o resultado de
uma hierogamia entre o Deus Céu e a Terra Mée. Este
mito cosmogdnico, bastante difundido, é encontrado
sobretudo na Oceania da Indonésia a Micronésia, mas
também na Asia, na Africa e nas duas Américas. [...] O
mito cosmogdnico é o mito exemplar por exceléncia:
serve de modelo ao comportamento dos homens. E por
isso que o casamento humano é considerado uma
imitacdo da hierogamia c6smica” (Eliade, 1992, p.72).

Tendo como base estas nogdes de Eliade (1992),
conseguimos perceber o ritual do Grande Casamento
como a manifestacdo de uma criagdo cosmica, ou seja, de
uma cosmogonia. 1sso é evidenciado pela tomada do
corpo de Morgana e Artur pela Deusa e pelo Deus, ambos
tomados pelo sagrado, no qual a ritualistica do casamento
e do sexo, levando a cosmogonia, sendo uma hierogamia
césmica. Durante o ritual, Morgana faz diversas
observacBes que nos servem de pistas para interpretar a
ocorréncia do Grande Casamento sob a perspectiva
cosmogbnica, pois, afinal, este ritual ocorre na
Primavera, momento em que tudo ganha ou retorna a
vida: “Estavam num morro, a cavaleiro de um vale
coberto por floresta espessa, vazio e silencioso, mas
Morgana pOde sentir a vida que palpitava I dentro — os
gamos movendo-se com pés silenciosos e leves, 0s
animais subindo nas arvores, 0s passaros nos ninhos,
alcando voo, movimentando-se, o pulsar da vida do inicio
da fase da primeira lua cheia da primavera” (Bradley,
2008, p.232).

Sendo muito forte a ligacdo da mulher com a terra,
Mircea Eliade (1992, p.69) nos fala sobre este elo
estabelecido entre o “dar a vida” que cabe a mulher tal
qual reflete a caracteristica do solo, a tarefa da
maternidade: “Mas como ousaria eu cortar a cabeleira de
minha mée”? Na narrativa do ritual, logo no inicio,
enquanto Morgana € preparada para uma nova fase do
rito, identificamos um momento em que ela recebe um
arranjo, feito com as primeiras flores colhidas naquela

estacdo: “[...] coroaram-na com as primeiras flores da
primavera” (Bradley, 2008, p.233).

Outra caracteristica muito interessante a se pensar a
respeito das simbologias presentes na narrativa do ritual
é acerca da Lua. O ciclo lunar tem grande significacéo ao
se pensar sua relacdo com a mulher. A lua regula o ciclo
das marés e o ciclo menstrual, por exemplo. “O ciclo
menstrual contribuiu, sem dulvida, para tornar popular a
crenca segundo a qual a Lua é o primeiro esposo das
mulheres. Os papuas consideram a menstruacdo como
uma prova das ligacdes que as mulheres e as mocgas tém
coma Lua. [...]” (Eliade, 1993, p.137).

Linguagem literaria e linguagem simbdlica

O texto da literatura, bem como cada exemplar
individual de texto, contém cddigos especificos para
transmitir uma narrativa especifica. O que tratamos aqui
por linguagem literaria pode ser percebido como a forma
estrutural e estética do texto. Segundo Proenca Filho
(2007) o texto da literatura € um objeto de linguagem ao
qual se associa uma representagdo de realidades fisicas,
sociais e emocionais que sdo mediadas através de
palavras da lingua ao configurar um objeto estético. O
autor incorpora elementos da dimensédo cultural aos que
lhe sdo comuns, e a compreensdo dos escritos se da a
medida que estes comunicam nosso repertério cultural,
enguanto receptores e usuarios de um saber comum.

A partir destas caracteristicas se torna possivel
percebermos que a linguagem apresentada nos textos
literarios traz consigo uma caracteristica interessante,
principalmente ao que concerne o trabalho que se
pretende realizar na pesquisa da obra “As brumas de
Avalon”, que podemos chamar de linguagem simbolica.

A linguagem simbdlica, segundo Fromm (1969), é a
linguagem presente dos sonhos, nos mitos e por meio
dela observamos a conexdo com a psique. E parece ndo
haver problemas para a aceita¢cdo do mito, quando este
esta associado a religido. Mas o mito e o0 sonho tém uma
caracteristica em comum, ambos sdo escritos na mesma
forma de linguagem, a linguagem simbdlica. Para
Fromm, ela pode ser caracterizada como uma linguagem
de experiéncias intimas, sentimentos expressos de forma
sensorial, partindo de uma ldgica distante do espaco-
tempo. Fromm nos apresenta a linguagem simbdlica
como sendo uma lingua onde o mundo exterior é um
simbolo do mundo interior, sendo o simbolo definido
como “algo que representa um outro” (Fromm, 1969,
p.20).

O simbolo pode ser apresentar de trés maneiras: a
convencional, a acidental e a universal. A convencional
€ a que mais utilizamos no cotidiano e esta ligada ao
aprendizado das palavras; a acidental pode ser percebida
como uma forma incomum e pessoal de estabelecer uma
conexdo, e surge de experiéncias individuais de cada
pessoa. Ao contrario do simbolo convencional, o
acidental ndo pode ser partilhado por diversas pessoas ja
que é fruto de uma conexdo individual. Por fim, a
universal é aquela em que existe uma relacdo intrinseca
entre 0 simbolo e o que é representado por ele. A raiz
dessa relacdo estd na experiéncia de afinidade entre uma
emocdo e uma experiéncia sensorial. Chama-se universal
pois este modo é partilhado por todos os individuos. Nas
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nossas abordagens, notamos a presenca de simbolos e
simbologias na obra As brumas de Avalon e, por meio de
conceitos de estudiosos da Historia das Religides, nos foi
possivel notar a presenca desses simbolos e as
significacdes por trds dos objetos apresentados na
linguagem dessa narrativa literéaria.

Conclusao

No presente estudo buscamos constatar que a
linguagem simbdlica e os simbolismos estéo presentes na
obra literaria “As brumas de Avalon” (1982), analisada a
partir da perspectiva da Historia das ReligiGes. Ao
realizarmos um recorte do capitulo XV, percebemos que
os ritos do Gamo-Rei e 0 Grande Casamento podem se
apresentar enquanto sendo exemplo de narrativa
mitolégica. Tendo em vista estes aspectos, 0s conceitos
apresentados por Mircea Eliade (1992) foram de grande
auxilio tedrico para olharmos uma fonte literaria como é
0 caso de: “As brumas de Avalon”, tendo em conta,
também, os apontamentos de Erich Fromm (1969) no
tocante & linguagem simbdlica e suas significacOes.
Contudo, ressaltamos que as consideracfes de Eliade
sobre hierofania e cosmogonia sdo apenas possibilidades
de andlise, ndo anulando, entretanto, as demais
perspectivas que podem ser usadas ao observarmos a
totalidade da fonte em estudo.
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